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O terno: Peter Brook e o teatro épico
Critica da peca O terno, dirigida por Peter Brook

Luciano Gatti

Resumo: O artigo discute a encenagao da O Terno, com texto de Can Themba
e direcdo de Peter Brook, apresentada no Sesc Pinheiros de Sdo Paulo em
abril de 2015. Discute-se a retomada por Brook da concepcéo de teatro épico,
proposta por Bertolt Brecht, e suas consequéncias para a elaboracdo de um
espetaculo ndo-tragico.
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Abstract: The article discusses The Suit, a theater play based on a short story
by Can Themba and directed by Peter Brook, staged at Sesc Pinheiros in Sdo
Paulo in april 2015. It is discussed how Brook resumes Bertolt Brecht's
conception of epic theater and its consequences for an untragic show.
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Por volta de 1968, Peter Brook dizia que qualquer espacgo vazio poderia ser
tomado como um palco. Um homem cruzando esse espago enquanto outro o
observa seria o suficiente para instaurar uma situagéo teatral. Assim comegava
“O espago vazio”, o principal documento tedrico do teatro de Brook (BROOK,
1996, p. 7). Em franca polémica contra o amplo espectro do teatro de sucesso
facil de sua época, chamado por ele de “mortal” ou “mortifero”, ele confrontava
o aparato costumeiro que ainda se entendia como uma aparelhagem
sofisticada em concorréncia com o cinema. Contra o espetaculo composto por
cortinas vermelhas, sala escura e grandes refletores, Brook buscava apoio em
mestres como Shakespeare e Bertolt Brecht para defender a eliminacdo de
elementos supérfluos, de maquinas e efeitos cenograficos que sobrecarregam
a encenagao e desviam a atengdo dos componentes basicos. O acento na
simplicidade, contudo, ndo decorria de uma peticdo de principio nem de
purismo minimalista, muito menos de aversao a técnica, mas da convicgao de
que a fungdo do teatro possa ser simplesmente abrir espaco e assim criar
condigdes para que algo melhor apareca.

Quem assistiu as poucas apresentacdes de O terno no final de abril de 2015,
no Sesc Pinheiros de Sao Paulo, teve a chance de reconhecer que, apesar dos
anos que se passaram desde a concepgao do texto tedrico, Brook ainda
continua pensando em como lidar com o espago vazio. A produgao
internacional, que traz as marcas de sua colaboragdo com artistas do mundo
inteiro e lhe confere um teor multicultural e cosmopolita, ndo servia a
acumulacdo de materiais, mas a selecdo de elementos minimos, a serem
explorados com o maximo de complexidade. Um grupo reduzido de atores e
musicos trabalhando num espago ocupado por poucos objetos (mesas,
cadeiras, cabideiros): € o que bastou a Brook para apresentar a dimensao
publica e histérica de um conflito aparentemente restrito a vida conjugal de dois
personagens na Africa do Sul dos anos 1950. No mesmo passo, ele ainda

conseguiu colocar a prova uma das grandes tradi¢des do teatro do século XX,
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a saber, o teatro épico, de matriz brechtiana. Cabe-nos agora tentar desdobrar

alguns desses elementos.

Brook encontrou o material de sua peca no conto homdnimo, publicado em
1963, do escritor e jornalista sul-africano Can Themba, o qual ja havia sido
adaptado duas vezes para o teatro'. Primeiro pelo Market Theatre de
Joanesbugo, em 1994, e depois pelo proprio Brook e por sua colaboradora
Marie-Hélene Estienne, que apresentaram uma versao francesa, Le costume,
em 1999, na sede do teatro de Brook em Paris, o Théatre des Bouffes du Nord.
A versao em inglés, motivada pela insatisfagdo com a anterior em francés,
estreou somente em 2012, apds um longo periodo de maturagdo e com muitas
alteracbes no texto original. O conto de Themba apresentava uma trama
relativamente simples, centrada na personagem de Philemon, o secretario
zeloso e marido dedicado que flagra a mulher, Matilda, com o amante. Como
punicao por trai-lo, Philemon ordena a ela que o terno deixado pelo amante ao
fugir somente com a roupa de baixo seja tratado dali por diante como um
hospede do casal, com direito inclusive a um lugar a mesa na hora das
refeicdes. A encenagao de Brook difere do conto de Themba por dar tanto peso
a Matilda quanto a Philemon. Essa modificacdo, que instaura um certo
equilibrio no tratamento das personagens, permitiu uma série de consideragdes

a respeito do conflito conjugal e de suas relagdes com a opressao do apartheid.

Uma das marcas da montagem de Brook € o recurso ao tempo passado para
encenar os episoédios da historia do casal. Essa opg¢é&o ja aparece no modo de
referirr-se ao lugar onde se passam os acontecimentos, 0s quais sao
devidamente introduzidos por um narrador com conhecimento prévio do que
sera apresentado ao publico. Tal estratégia retoma a perspectiva de Themba
ao escrever em 1963 a respeito de Sophiatown, o suburbio pobre e

1 Um conjunto de informagdes valiosas a respeito da encenagao de Brook se encontra na série Words on
Plays, editada pelo A.C.T. - American Conservatory Theater. Muitas das informagdes do presente texto
foram retiradas desse dossié€, acessado no seguinte endereco:
http://www.act-sf.org/content/dam/act/education_department/words_on_plays/the_suit_wop.pdf
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superpopuloso de Joanesburgo onde se desenrola a vida de Matilda e
Philemon. Quando ele publica O terno, a regido ali evocada ja era algo do
passado. Sophiatown foi até meados dos anos 1950 uma das poucas areas da
cidade que ndo estavam inteiramente sob controle governamental e também
um dos poucos lugares da Africa do Sul em que os negros tinham direito a
propriedade de imoéveis. A regido nao era apenas um suburbio multirracial,
habitado por sul-africanos brancos e negros, além de imigrantes indianos e
chineses. Em Sophiatown também se desenvolveu uma vida cultural
particularmente rica, a qual se movimentava ao redor dos Shebbens, bares
ilegais frequentados até tarde da noite por musicos, jornalistas e gangsters
inspirados na cultura norte-americana. Os Shebbens eram lugares propicios
tanto ao alcoolismo de trabalhadores mal pagos quanto ao fortalecimento de
uma cultura musical influenciada pelo swing e pelo jazz. Politica, cultura e
criminalidade compartiihavam do mesmo espaco clandestino. Dentre seus
frequentadores estavam também os jornalistas da Drum, uma revista popular
entre leitores negros para a qual Themba comegou a escrever em 1953. Além
de ficgdo e artigos sobre jazz, cinema e esportes, ela publicava investigagdes
sobre abusos perpetrados pelos fazendeiros locais e pela policia contra a
populagdo negra, cobrindo os conflitos sociais com uma atengao inexistente na
imprensa branca. O importante trabalho do fotografo Jurgen Schadeberg era
um exemplo destacado desse perfil investigativo.2 De modo geral, a Drum

reunia os temas que constituiriam o material das narrativas de Themba.

Por volta dessa época, o crescimento populacional da regido central de
Joanesburgo comecgou a aproximar a cidade branca das fronteiras de suburbios
como Sophiatown. As tensdes geradas pela instituicdo do apartheid em 1948
culminaram nos processos de remocgdo da populagdo negra de Sophiatown
entre 1955 e 1959. Durante esses quatro anos, mais de 65.000 pessoas foram

2 Uma pequena amostra do trabalho de Jirgen Schadeberg para a Drum, incluindo fotografias da prépria
redacéo da revista e dos arredores de Sophiatown, pode ser encontrado no dossié da série Words on
plays citado na nota anterior.
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retiradas de suas casas e transferidas para a regido de Soweto. Os Shebees
foram fechados, a populacdo negra foi expulsa e a vida cultural e intelectual foi
rapidamente dizimada. Ao evocar Sophiatown em O terno, Themba evoca uma
regido anterior a convulsao provocada pelos expurgos. Em um conto chamado
“‘Requiem para Sophiatown”, ele ainda rememoraria a destruigdo das casas e a
fundacao de uma nova cidade para os brancos, chamada de “Triomf’. Somente
com o fim do apartheid em 1994 o suburbio teria de volta seu antigo nome.

Ao encenar O terno, Brook reflete a respeito desses acontecimentos ao situar
seus personagens em uma Sophiatown ja desaparecida. Esse viés histérico
implica necessariamente escolhas de encenacdo muito especificas.
Poderiamos dizer que Brook mimetiza tal perspectiva historica ao conferir uma
dimensao narrativa a pecga e, para isso, faz uso de um conjunto de técnicas de
distanciamento em dialogo com a concepgéao de teatro épico desenvolvida por
Bertolt Brecht a partir dos anos 1920. Nao seria exagero afirmar que o sucesso
de suas conexdes entre a dimens&o privada da vida conjugal e a histéria de
Sophiatown deve muito a tais técnicas. Se comecgarmos pela cenografia,
notamos que os indicios da histéria coletiva no destino das personagens ja se
fazem notar na reversibilidade entre espacos publicos e privados. Um conjunto
de cadeiras proprio ao espago domeéstico se transforma facilmente em um
banco publico onde se espera pelo 6nibus. O mesmo cabideiro que sustenta o
terno do titulo volta-se para o espaco interior como espelho e para o exterior
como porta de saida para a rua ou barra de apoio para os passageiros que
viajam em pé no transporte coletivo. A reversibilidade de objetos simples, que
facilmente se transformam em outra coisa de acordo com a exigéncia da cena,
também evidencia um outro trago marcante do teatro épico: nele, a fungao da
cenografia ndo € construir um espago magico que seja a representagao
verossimil de um espaco real; ao contrario, ela é utilizada simplesmente para
colaborar no estudo de determinadas situagées. Com isso, o artificio mesmo do
espetaculo é exposto. Diferentemente do teatro de feitio realista ou naturalista,
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no teatro épico a cena nao esta pronta, fundida ao cenario, mas é montada a

cada vez a partir de seus elementos materiais basicos.

A cenografia prenuncia assim a dindmica prépria @ montagem das cenas, que
nao se sucedem como um fluxo temporal continuo, calcado no
desenvolvimento da acdo, mas de maneira intermitente, intervalada, o que
confere autonomia aos episddios. Isso naturalmente coloca uma série de
desafios aos atores, os quais nunca se identificam inteiramente com seus
personagens. A encenagao de Brook ecoa muitos dos elementos reunidos por
Brecht em textos da década de 1930 como “Uma nova técnica de atuacao” e,
notadamente, “Cena de rua”, um ensaio que ja havia sido retomado por Brook
em O espago aberto.® Brecht tomava uma situacdo cotidiana como ponto de
partida — a narrativa de um acidente de transito — e propunha indicagdes para o
“ator-demonstrador” em oposicdo as técnicas de atuagdo desenvolvidas por
Stanislaviski. Referir-se aos acontecimentos no tempo passado e ao
personagem na terceira pessoa, por exemplo, incorporando observagdes a seu
respeito, sejam elas formuladas pelo dramaturgo ou elaboradas nos ensaios,
eram estratégias que favoreciam a compreenséo, primeiro pelo ator e depois,
consequentemente, também pelo publico, do conjunto de variaveis
determinando um evento qualquer. Com isso, ator e publico sdo levados, como
disse Walter Benjamin, a se espantar com o que veem e a assumir uma
posic;éo.4 Como o ator ndo encarna por completo sua personagem, mas a
avalia a partir da posicéo distanciada de um narrador, a identificacéo afetiva do
publico com o destino da personagem também é combatida. Sem prejuizo da
diversdo e das emocgdes, que devem ser compreendidas, atores e
espectadores sao tomados como seres pensantes e interessados, que visam
ao conhecimento e aprendem com o teatro a discutir as situagdes

apresentadas.

% Cf. Peter Brook, The empty space, p. 94.
* Cf. Walter Benjamin. “O que € o teatro épico?”. In Obras escolhidas. Sao Paulo, Brasiliense, 1995, p. 81.
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Os momentos iniciais de O terno demonstram grande pericia na execug¢ao de
técnicas épicas de atuacdo. A cena apresenta um ritual corriqueiro do dia a dia.
Philemon acorda as cinco e meia da manha, levanta-se, veste-se, prepara o
café da manha para Matilda, contente por servi-la, e sai para mais um dia de
trabalho. Essas acbes ndo sdo propriamente representadas. Reduzidos a
breves arranjos esquematicos, cada tarefa, cada gesto, é primeiro anunciado
pelo ator para entdo ser executado. De modo muito preciso, o ator trabalha
com dois pontos de vista: um interno a acdo, na qual ele desempenha os
movimentos de Philemon, e outro externo, a partir do qual ele ressalta a
regularidade daquelas agbes e as situa na rotina do casal. Nas cenas
seguintes, os atores ora anunciam na terceira pessoa o0 que devera ocorrer no
instante seguinte, ora apresentam a cena como se ela se referisse a um

acontecimento ja transcorrido.

Em O terno, a perspectiva distanciada propiciada pelo teatro épico ainda
permitiu a Brook o encaixe de episddios que ndo decorrem necessariamente da
acao principal, mas, na sua contiguidade, desempenham a funcédo de
comentario. Alguns merecem ser mencionados. Primeiro, a brincadeira da atriz
com o terno, um numero digno de um clown, que tanto pode ser apreciado
independentemente das demais cenas quanto referido ao conflito principal,
como uma maneira da personagem de Matilda resistir, pela zombaria, a
convivéncia com o terno. Depois, duas cenas protagonizadas por Philemon e
seu amigo Maphikela. Numa delas o amigo narra a Philemon a histéria do
violonista torturado e morto pela policia, uma espécie de historia de jornal que
poderia figurar dentre as reportagens da revista Drum de Can Themba. Em
outro episodio, ambos encenam, como um numero a parte, a tentativa de
assistir ao servigo religioso em igrejas frequentadas por brancos. A historia de
Maphikela tem por base uma reportagem escrita pelo préprio Themba a partir
de suas tentativas de visitar as igrejas e estabelece um didlogo com um dado
importante da ac&o principal. Até entdo as escolas eram dirigidas pelas
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missdes religiosas e financiadas pelo Estado. Apés o Ato Educacional de
Bantu, de 1953, que consolidou a segregagdo no sistema educacional, o
financiamento ficou condicionado a adocdo de um curriculo racialmente
discriminatorio. Transformar-se em um clube cultural foi o modo encontrado
pela escola da missao anglicana para escapar ao controle governamental. Sdo
as reunides desse clube que Matilda passa a frequentar em busca de alivio
para sua situagcdo doméstica, envolvendo-se em discussbes sobre os
problemas das mulheres e encontrando um espago no qual pode exercitar sua

vocacao de cantora.

No conjunto desses episédios, as diversas cangdes compdem um grupo
especial. Como nas pecas de Brecht, elas sdo acompanhadas por musicos no
palco que, ocasionalmente, também fazem as vezes de figurantes. Elas nédo so
conectam-se com a biografia de Matilda e sua aspiragdo a musica como
também inserem uma perspectiva mais ampla para a evocacao dos problemas
coletivos evocados pela peca: “Forbidden Games” e “Malaika”, por exemplo,
remetem a performances de Miriam Makeba, uma das grandes vozes de
oposi¢ao ao apartheid, enquanto que “Strange Fruit” se tornou, na voz Billie
Holiday, uma das cangdes centrais a respeito da violéncia contra os negros
norte-americanos, além de também remeter a importancia do jazz para a

cultura musical de Sophiatown.

Inseridos nos intervalos entre as cenas do entrecho principal tais episodios
ampliam a perspectiva perante o conflito entre Matilda e Philemon. Eles se
coordenam com a declaragdo, feita pela atriz de Matilda, de que tais
acontecimentos estdo estreitamente ligados a historia de Sophiatown. Nos
termos do teatro épico, eles ajudam a mostrar, nas palavras de Brecht, “os
processos por tras dos processos”, ou seja, explicitam as questdes sociais que
perpassam a relacdo de Matilda e Philemon. Um dos méritos de Brook foi ter
feito um uso extremamente produtivo dos elementos do teatro épico, atingindo

um rigoroso controle da atuagdo, das emogdes e do humor de sua encenacgao.
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O terno, contudo, n&o é a mera aplicagdo de um método prévio. Como Brook ja
reconhecia em O espaco aberto, os procedimentos mais diversos podem ser
empregados para atingir o chamado “efeito de estranhamento” e somente a
particularidade de cada producdo pode decidir o que funciona ou ndo. Nesse
sentido, O terno apresenta uma configuragdo peculiar das técnicas de
distanciamento e necessariamente coloca a questdo de sua atualidade, uma
vez que as atuais circunstancias de encenacédo sdo muito diferentes daquelas

enfrentadas por Brecht.

No teatro brechtiano, esses elementos serviam a desnaturalizacdo de
processos sociais, dos quais o teatro era parte. Contra o teatro de viés
naturalista e em consonancia com as vanguardas, Brecht ressaltava, como ja
indicamos, o artificio na construcédo do espetaculo, de modo a despertar a
postura critica do espectador, que deveria tomar posi¢cao perante o espetaculo
e as situagdes sociais ali apresentadas. A desnaturalizagdo tinha como ponto
de fuga o carater historico e, portanto, transformavel da exploragéo capitalista.
Na esteira do marxismo, Brecht ndo entendia tal transformagao, assim como a
exploragédo, como processos individuais, mas decorrentes das classes sociais
organizadas. Submetida a desnaturalizagdo, a doutrina burguesa do individuo
livre, cerne do drama burgués, se mostrava como ideologia, enquanto que o
teatro épico e seu publico passavam a se compreender como coletivos
organizados. A ascensao do fascismo representou um duro golpe nas
expectativas emancipatorias vinculadas ao teatro épico. O diagnostico a
respeito do carater histérico da dominacéo social, porém, mantém-se como um

dado imprescindivel a consciéncia critica.

Muitas décadas mais tarde, pode ser um tanto redundante dizer que cabe ao
teatro mostrar ao espectador que os processos historicos ndo sdo naturais.
Apds anos de luta histérica, quem ainda poderia acreditar que as condi¢des de
exploragdo, como aquelas do apartheid e de suas doutrinas raciais, sejam

forcas da natureza? Simultaneamente, muitas técnicas de distanciamento

26

b

T B




Vol. VIII n° 65 agosto de 2015

foram incorporadas e neutralizadas pela industria cultural. O palco vazio e a
cenografia despojada, por sua vez, sdo cada vez mais moeda corrente no
teatro contemporéneo. Dificil € encontrar um palco ilusionista intacto.
Consciente dessas mudancgas, o espetaculo de Brook optou por trabalhar com
dimensdes menos evidentes dessas questbes, sustentando assim que o

distanciamento ainda se faz necessario.

As cenas iniciais, nesse sentido, ndo sdo marcadas apenas pelo emprego de
técnicas de atuagao nao naturalistas, mas também pelo estranhamento de um
ponto de vista corrente a respeito da vida privada, o qual € sustentado pela
personagem Philemon. Como ele confessa a esposa durante o café da manh3,
seu prazer em servi-la decorre do carater voluntario dessa agao, por oposi¢cao
a obrigacado de servir seu empregador. Philemon vé nessa civilidade entre
quatro paredes uma protecao contra as condi¢des adversas do mundo do lado
de fora, ou uma compensacao por elas. Ele destaca a separagao entre os
dominios publico e privado, e n&do as mediagcbes entre sua gentileza com a
esposa e a submissdo necessaria as condi¢des de trabalho. O tratamento dado
por Brook ao adultério de Matilda vai contra o ponto de vista de Philemon, pois
a traicao também tem suas mediagdes sociais: em O terno, ela € indissociavel
da condi¢gdo submissa das mulheres de Sophiatown. Matilda tem afeicdo pelo
marido, mas a estreiteza da vida doméstica pesa. Tanto o adultério quanto a
musica e o posterior envolvimento com o clube cultural s&o valvulas de escape
de uma situagcdo opressora, marcada pela impossibilidade mais geral de as
mulheres de Sophiatown encontrarem emprego e se emanciparem da vida
domeéstica. O lar conjugal n&o é imune a esses problemas, como, de resto,
lembra o proprio terno deixado pelo amante. Simbolo do adultério, ele também
€ o vestuario representativo da vida publica e urbana, que confere
respeitabilidade ao funcionario nas horas em que se submete a rotina de

trabalho. Ao ordenar a mulher que ele seja tratado como um hdspede,
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introduzindo um terceiro elemento na vida conjugal, Philemon

involuntariamente explicita a fragilidade de sua resisténcia ao mundo exterior.

Seria facil ao espetaculo estimular o publico a identificar-se com um ou outro
ponto de vista. O papel secundario da mulher na ordem doméstica e a
humilhagdo cotidiana pela lembranga do adultério parecem exigir do
espectador a reprovagao do comportamento de Philemon. A traicdo de um
marido relativamente dedicado e que n&o reage ao adultério com violéncia
fisica ou com o fim do casamento poderiam justificar, por outro lado, que a
conduta de Matilda seja censurada. Brook, entretanto, mantém distancia do
juizo moral sobre suas personagens e convida o espectador a fazer o mesmo.
O teatro épico ja assumiu configuragdes doutrinarias, como se sustentasse que
a funcéo critica do espetaculo residisse na assimilacdo pelo publico das
mensagens progressistas transmitidas pelos atores em cena. O objetivo do
teatro épico, porém, ndo reside em convencer o espectador disso ou daquilo.
Uma tarefa mais apropriada a sua dimensao critica — e também mais dificil de
realizar com sucesso — consiste, ao contrario, em criar as condi¢gdes para que o
publico avalie por si mesmo os acontecimentos mostrados. Nesse contexto,
tomar o partido de um ponto de vista, como se a pecga representasse algum
deles, significaria optar pela identificagdo afetiva com um destino individual e
abrir mao da dimensdo mais ampla propiciada pelo distanciamento. Resistir a
empatia e ao juizo moralizante permite a Brook reenviar o conflito conjugal a
dinamica do conflito coletivo. Philemon e Matilda tém suas razdées e nao se
trata de justificar umas ou outras, mas de reconhecer como elas s&o formadas
em um processo social. A mais intima célula do ambiente doméstico também
se mostra, ao contrario do que desejava Philemon, perpassada pela opressao
social sob o dominio do apartheid.

No momento de maior alegria da relagdo entre ambos, durante a festa que
Matilda oferece aos amigos do clube cultural, Philemon a lembra da historia do
terno, humilhando-a publicamente. A cena se desfaz, Philemon sai com
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Maphikela, e Matilda, sozinha em casa, retira a prépria vida. Como interpretar
seu suicidio? A superacédo da traigao e a reconfiguragéo da vida do casal seria
impossivel? Ou, ao contrario, seria mais razoavel esperar pela reconciliagao
apo6s a reconsideracao de Philemon durante a conversa com Maphikela? Por
que Brook se decidiu pelo retorno tardio de Philemon, quando o suicidio de
Matilda ja se encontrava consumado? Se tudo leva a crer que Philemon e
Matilda nao resistem diante de suas préprias fraquezas e da adversidade geral,
a infelicidade seria inevitavel e a peca necessariamente terminaria com um

desfecho tragico.

Nesse contexto, cabe questionar como fica a aspiragdo maior do teatro épico a
um teatro ndo tragico. Brecht se opds ao tragico ao sustentar que destino
humano ndo é natural e necessario, nem produto de for¢as indiscerniveis, mas
o resultado de agdes e decisdes de homens envolvidos no processo social. Se
os destinos s&o historicos, eles ndo sdo inevitaveis. A posi¢cdo de Brecht
remete a caracterizagdo do conflito tragico na tragédia grega, tal como
caracterizado, por exemplo, por Peter Szondi em sua interpretacdo de Edipo
Rei, de Séfocles. Tragico ali ndo é simplesmente a derrocada de Edipo, mas o
fato de que é justamente o caminho tomado por ele para escapar da propria
ruina que o leva a ela. Segundo Szondi, € a unidade de salvacdo e
aniquilamento que constitui o trago fundamental de todo tragico. Tao importante
quanto a interferéncia da divindade no destino humano seria o fato de essa
intervengdo ocorrer por solicitagdo humana; em Edipo, por recurso ao oraculo,
que faz do saber divino um saber um humano e assim dirige a agao dos
homens.® Brecht, inspirado em Marx, toma o partido da liquidagdo moderna do
tragico em virtude do conhecimento das causas — sempre historicas, nunca
divinas ou naturais — da ruina e do sofrimento. Com esse conhecimento, o
conflito entre a autonomia individual e a dimensao ética e coletiva ndo poderia

mais ser caracterizado como tragico, pois ele traz consigo o discernimento dos

® Cf. Peter Szondi. Ensaio sobre o tragico. Rio de Janeiro, Zahar, 2004. p. 89.
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elementos capazes de colocar os homens como sujeitos da propria libertacao.
Historicizar a tragédia termina por coincidir com sua liquidagdo. Como se Vvé, a
oposigao ao tragico esta na raiz da desnaturalizag&o brechtiana e dos diversos
procedimentos de encenacao responsaveis pelo efeito de estranhamento.

Nos debates teatrais recentes, Hans-Thies Lehmann retomou essa definicdo do
tragico pela natureza do conflito, mas nao circunscreveu o fenbmeno do tragico
teatral exclusivamente a ela.® Ao lado do “modelo do conflito”, ele caracteriza
um “modelo da irrupgéo”, o qual remete a elementos da tragédia classica, mas
adquire um significado singular em experiéncias teatrais contemporaneas. S&o
os espetaculos que ele denomina de pos-dramaticos. Nesse modelo, o tragico
aparece como uma irrupgado violenta, como manifestacdo da auséncia de
medida e do excesso, forte o suficiente para ameacar o sujeito com a perda de
si e com o auto-aniquilamento. Lehmann detecta fontes tedricas desse
segundo modelo no dionisiaco nietzscheano, na teoria da transgressédo de
Bataille e na interpretagao feita por Lacan da Antigona. Enquanto o modelo do
conflito tem afinidades com o drama em sentido estrito, Lehmann sustenta que
o0 modelo da irrupcao teria ampla penetragdo em espetaculos avessos aos
elementos constituintes da forma dramatica, como a fabula e o conflito
intersubjetivo, e préximos de outras artes como a performance, a danga e as

artes visuais de modo geral.

Embora ndo caiba aqui discutir a pertinéncia do conceito de pds-dramatico, &
possivel dizer que a moldura mais sébria do espetaculo de Brook situa O terno
a margem do espectro de um teatro de irrupg¢des e intensidades, recolocando a
discussdo a respeito da morte tragica no dominio esquadrinhado pelo teatro
épico. Na tragédia, a morte do heréi € necessaria diante da relagdo do mundo
dos homens com o dos deuses. Na caracterizacdo de Walter Benjamin, “ela &

um sacrificio expiatério que segue a letra de um antigo direito, morte sacrificial

® Cf. Hans-Thies Lehmann. “Tragddie und postdramatisches Theater”, in Bettine Menke e Christoph
Menke (orgs.).
Tragddie — Trauerspiel — Spektakel. Berlim, Theater der Zeit, 2007. p. 214-225.
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que inaugura uma nova comunidade, no espirito de uma justica vindoura”
(BENJAMIN, 2011, p. 115). Nos termos do teatro épico, tal necessidade foi
eliminada pelo conhecimento historico, conferindo carater circunstancial a

morte, compreensivel — e evitavel — no contexto de certas relagdes.

Brook encena a morte de Matilda com técnicas do teatro épico. A atriz, sentada
a meia luz, retira os brincos e a pulseira usados na festa e pende o pescocgo
para baixo, sugerindo o suicidio por enforcamento. Essa cena é justaposta a
uma outra, em que Philemon, durante conversa com Maphikela, reconsidera a
punicdo imposta a mulher e se prepara para a reconciliagdo, mas ja é tarde
demais. A opg¢ao de Brook por concluir com o ato extremo de Matilda pode ser
interpretada de varias maneiras: o suicidio seria uma maneira de enfatizar a
opressao vivida por Matilda em seu ambiente doméstico, as quais iam além do
sofrimento suportavel. A peca convergiria entdo no destino de Matilda como
vitima da puni¢cdo de seu marido. Isso exigiria uma inflexdo no que foi colocado
acima a respeito do teatro épico, como se Brook terminasse por questionar sua
viabilidade. Se, por outro lado, a énfase recair no atraso do marido em rever
sua posicao, a casualidade da morte de Matilda é real¢ada, indicando que uma
mudancga oportuna das circunstancias — a mudanca da posi¢ao de Philemon —
evitaria a tragédia a tempo. Com isso, o espetaculo vai ao encontro dos
principios do teatro épico. Ambas as leituras, dentre outras, s&o possiveis, mas

talvez nenhuma delas seja inteiramente satisfatoria.

Diante disso, a prépria nogao de um desfecho convincente, que arremate a
trama e satisfaca o publico, parece ter sido questionada por Brook. E aqui,
supomos, que se encontra o grande meérito de sua encenagao. O espetaculo
nao forma uma unidade com o desfecho da agao, mas submete esse desfecho
a um distanciamento, de modo a estimular o publico a questionar se a peca
teria mesmo que terminar assim ou se o destino das personagens nao poderia
ter sido outro. Ao fazer do suicidio de Matilda uma questdo em aberto, sujeita a
discussao, Brook sugere ao publico que refagca as conexdes que ele procurou
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estabelecer entre o destino particular do casal e as condicbes de opressao da
populagdo negra vivendo sob o apartheid. Se a opressdo inscreve o destino
individual na vida coletiva, a resisténcia a ela também depende dessas
conexdes mais gerais. Nao é por outra razdo que os momentos de maior
fragilidade — o adultério, a punigdo, o suicidio — sdo aqueles em que o0s
personagens se descobrem sés. Transmitir ao publico a responsabilidade de
percorrer mais uma vez os vinculos entre o individual e o universal, sem dizer a
ele o que concluir a respeito, foi a maneira encontrada por Brook de reatar com

o teatro épico e reintroduzir o espectador no processo de encenacao.
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