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Saltimbanco € o termo genérico para malabarista, Pelotigueim embusteiro, charlatio, fursante, pregoeiro, arranca-dentes,
Pamdista. (..)O esj)em’culo dos saltimbancos, na maior parte das vezes, ¢ baseado numa Pmﬁrmance ﬁ’sica, e ndo na

Produpﬂo de um sentido textual ou simbdlico. Os Procedimentos se baseiam numa babilidade fz’sz’m ou burlesca .

(PAVIS: 2005, 349)

Versos da poesia de Vladimir Maiakévski ecoaram pela Fundigio Progresso, Rio de Janeiro, no periodo de maio
a setembro de 2009. Dezesseis intérpretes com caracteristicas bastante heterogéneas, através da concepgao de
dois diretores com aspiracdes artisticas distintas, garantiram a composigio do espeticulo Mistério Bufo - obra
teatral inédita nos palcos brasileiros. Tal encenacio faz parte da pesquisa que desenvolvo no mestrado sob orien-

tagio do Prof. Dr. Miério Fernando Bolognesi e co-orientagio da Prof. Dra. Maria Thais Lima Santos.



A recriagio desta obra é regida por um diretor de evolugdes acrobaticas, Cliudio Baltar, em parceria com Fibio
Ferreira cujos Procedimentos artisticos estdo fincados no anti-aristotelismo, anti-mimetismo, na anti-representa-
¢do e de acordo com a presentificagio, ao hipertexto e a performance, tipicos do tio comentado “pés—dramético”.
A aposta na combinagio destas duas linguagens solicitava uma formacio especifica aos atores para a ehcicia da
encenagio. Este artigo, portanto, Pretende analisar os Procedimentos adotados durante o processo de criacio que

consolidaram um determinado tipo de atuagio para o espeticulo.

Em linhas gerais, Mistério Bufo, escrito por Maiakévski, apresenta a luta de classes na Rassia e deposita na Re-
volugio de Outubro as expectativas por uma sociedade mais justa. A primeira versio da pega foi escrita em 1918 e
a utopia de um Estado controlado pelos trabalhadores parecia estar proxima, entretanto, na segunda variante de
1921, a realidade era outra, a pobreza se alastrara e tal utopia estava cada vez mais distante. De um lado sete pares de
Puros, burgueses exploradores, de outro sete pares de Impuros, proletariados explorados, apresentados através da
narragio do seu percurso politico por uma intrépida viagem em direcio ao futuro. Neste contexto revolucionirio,

ninguém melhor que Vsévolod Meyerhold, para dirigir as duas versées da obra, uma delas inclusive num circo.

Para a montagem brasileira, Cldudio Baltar e Fibio Ferreira escolheram abordar o texto de Maiakévski a partir de
suas visoes artisticas, logo, Partiram paraa sala de ensaio apenas com a narrativa espacial do espetéculo: este seria
itinerante e cada ato aconteceria num espago especiﬁco. No entanto, era necessario um elenco que contemplasse o)
jogo solicitado pclos diretores, sendo assim, a opgao foi trabalhar com elenco de jovcns e prcpar:i—los para a encena-
co. Logo no inicio do processo, contudo, foram incorporados dois atores que jé Possuiam certa maturidade teatral

e mais trés ou quatro artistas que tinham um dominio corporal mais apurado. Isto porque a dire¢io logo percebeu
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que, para garantir o bom desenvolvimento cénico, eram necessarios intérpretes mais experientes e portadores
e certos saberes relativos a cena. Eis aqui uma fenda que separa os atores mais inexperientes dos mais eximios...
d t b lat Eis aq fend q P t Xp tes d

Dessa forma estava nas maos dos jovens a responsabilidade sobre as evolugdes acrobiticas e coreogrificas.

Como oferecer a estes atores 0os meios necessirios para atender as solicitagdes da composigao do espetéculo?
Como constituir um determinado vocabuldrio expressivo durante o processo de criagio? Técnicas diversas fo-
ram ministradas por artistas e professores de diferentes linguagens para somar ao repertorio corporal de cadaum

dos intérpretes € assegurar o jogo cénico almej ado pelos diretores.

Acrobacia Aérea

Tais técnicas foram ministradas por Raquel Karro, que se dividiu nas funcoes de técnica, core()grafa e atriz. Era
uma das oficinas mais importantes do processo, visto que, além de condicionar os atores para a cena, trabalhava
a partir dos aparelhos aéreos que iriam também compor a obra. Desta maneira, determinados atores que nunca
haviam sequer segurado na barra de um trapézio tinham que adquirir um répido vocabuldrio em diversos apare-

lhos: como cordas, estafas, tecido, escada, trapézio...

Preparagdo fO}’PGVﬂl

Técnicas de danca e expressio corporal foram ministradas por Paulo Mantuano. Diferentes metodologias de
préticas corporais foram adotadas nesta oficina. Os atores afirmavam a importancia de Paulo para o trabalho,
pois neste momento articulavam em seus corpos os contetdos adquiridos durante o processo. Além da funcio

de técnico Paulo era coredgrafo e dirigia a movimentagio do elenco, desde cenas individuais a grandes coros.

Preparagio Vocal

As técnicas vocais foram ministradas por Simone Mazzer que trabalhou primordialmente questoes ligadas a voz
e palavra. Diccio, volume, intensidade, ressonancia, respiragio, qualidade sonora... A busca era oferecer organi-
cidade a poesia de Maiakévski através da consolidacio de intengdes precisas para cada réplica do texto a partir

de técnicas especificas de voz.

Preparagio Musical

O trabalho com a misica foi ministrado por Fabiano Krieger. Esta oficina garantiu os principios do canto, ritmo
e aprimoramento em determinados instrumentos. Fabiano estava encarregado de afinar o elenco para cantar e
tocar as cangoes utilizadas em cena. Aproveitou, portanto, o conhecimento prévio que cada um tinha sobre mu-

sica e o aperfeicoou em fungio das exigéncias da encenagio.

Técnica vocal (textos em russo)
Tal oficina foi ministrada por Elena Konstantinovina. A idéia de utilizar textos em russo, num momento especi-
fico do espeticulo, exigiu dos intérpretes a nogao deste idioma. Elena trabalhou sobre o texto que seria proferido

Pelos atores em russo indicando a dicg¢io, o ritmo e suas qualidades expressivas.

Estas cinco técnicas permearam o processo de criagio de Mistério Bufo de forma heterogénea, mas com a fun-

cio de oferecer os meios especificos para os intérpretes e garantir a eficicia cénica necessaria ao espetécu]o. Vale
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lembrar que os processos de trabalho, tanto técnico como de criagio através de uma percepgio individual, e o
cruzamento com a aprendizagem formalizada, instrumentaliza o ator contemporﬁneo. Sendo assim, cabe ressal-

tar aqui a importancia do papel do corpo durante este processo.

. . « . 5 . . . .
Ltcia Romano apropria-se, em O teatro do corpo manifesto: o teatro fisico , do conceito de operaaonahdade
para definir as técnicas do corpo na cena. Quando algum intérprete atua num determinado tipo de teatro, busca
meios para adquirir desempenhos especiﬁcos. Através do aprimoramento dos processos, desenvolvem-se tipos
de atuagio particu]ares, consolidando técnicas corporais que dilatam o corpo do ator e o langa no jogo teatral.
Neste contexto, portanto, o treino caracteriza uma técnica a partir deuma adaptagéo fisicado intérprete e do seu
desempenho. Pensar nestas condicées para os processos criativos nao implica necessariamente na adogio total
de certa metodologia como suporte a criagio do ator. Pode-se nio almejar a maturacio completa de uma deter-

. . . « - . . . . .
minada técnica, mas propiciar ao intérprete atingir uma soltura tal que bastara para ele expressar um ponto de

vista imediato transcrito em linguagem teatral” (MEICHES & FERNANDES, 1988, p- 164).

A isto, agrega-se a idéia de que a todo instante o corpo afeta e é afetado pelo ambiente em que estd, e que a agio é
. . . ~ . “« . .
Produ21da pela intensidade de sua afetacio, ou seja, deixar-se afetar e aglr” (FERRACINI, 2009). Cada ator ou
grupo constroi sua propria condigio para o treino que € realizado num determinado espago, num determinado
tempo. A busca para adquirir graus de expressividade através do treinar, retira a importincia da execucio perfei—
ta de dado exercicio e oferece a liberdade de criagio ao ator através do afeto. que a agio ¢ produzida pela inten-
. ~ . « . . L.
sidade de sua afetacio, ou seja, deixar-se afetar e aglr” (FERRACINI, 2009). Cada ator ou grupo constroi sua
prépria condicio para o treino que é realizado num determinado espago, num determinado tempo. A busca para
adquirir graus de expressividade através do treinar, retira a importancia da execucio perfeita de dado exercicio e
dq g de exp dad d P d cio perfeita de dad

oferece a liberdade de criagio ao ator através do afeto.

Na composigao de Mistério Bufo este contexto liga-se diretamente a busca da consolidagio de uma forte pre-
senca cénica através do movimento. Um corpo com qualidades expressivas Particulares foi construido neste

processo através do contato com as diversas técnicas. Sendo assim, os atores

Na composigao de Mistério Bufo este contexto liga-se diretamente a busca da consolidacio de uma forte pre-
senga cénica através do movimento. Um corpo com qualidades expressivas particulares foi construido neste
processo através do contato com as diversas técnicas. Sendo assim, os atores assumiram um COMPromisso com
esse determinado tipo de teatro a0 entrar em contato com os procedimentos oferecidos durante a criagio. A
referéncia aqui também ¢ ética e ideoldgica: cabe ao intérprete articular as suas aspiragdes artisticas durante os
processos criativos paranio esvaziar o sentido do seu trabalho. Meyerhold, no inicio do século XX, por exemplo,
solicitava um ator-criador extremamente engajado no contexto revoluciondrio, e para isto se apropriava da arte
dos malabaristas e saltimbancos. Um paralelismo pode ser tracado com a montagem em questio, e a recriagio
em 2009 de Mistério Bufo investe na Plasticidade cénica e na multiplicidade de sentidos, pela superabundﬁncia
de signos, beirando a incompreensio e a falta de clareza. Sendo assim, os procedimentos pedagégicos adotados

durante o processo, implicam na formagio de verdadeiros saltimbancos “p(')s—dramziticos”.
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