Mascara transparente

Conversa com Chri§tianne Jatahy e

CriStina Amadeo sobre a peca Corte seco

QUEST};O DE CRITICA - JANEIRO DE 2010

~

Site da pega Corte Seco: http://corteseco.com/

DANIELE AVILA - Seria interessante se vocé pudesse comegar falando um pouco sobre a peca e sobre o que é

importante pra vocé como artista nessa pega.

CHRISTIANNE JATAHY - Pra mim, o Corte seco se instaura como uma parte importante de uma pesquisa que,
como vocés sabem, nio comeca com Corte seco. De alguma forma, o que estd ali, sendo visto pelo pﬁb]ico, Nno mo-
mento em que a pega estd sendo feita - porque a pega tem essa caracteristica de estar sendo feita em partena hora
- ¢ muito do que a gente viveu, muito do que eu aplico, em todos os meus processos. De fato, o Corte Seco é uma
tentativa, um desejo de abrir o processo, ou seja, colocar em cena de alguma forma a maneira como eu trabalho,
tanto para a construgio de uma peca quanto para o treinamento. Isso estd tao ligado a questdo dos sistemas, ao
uso dos sistemas como material provocativo pra construgio da dramaturgia, um estimulo para os atores constru-
irem a cena, como também a essas interferéncias, que tém o objetivo de tornar vivo o que estd acontecendo na
cena, 0 que vai gerar uma dramaturgia que se transformard numa coisa que, apesar de parecer aberto, nio estd
aberto. Estd aberto como qualquer outra pega. No caso do Corte seco, a ideia é que isso esteja mais presente. Pra
ser muito sincera, eu ainda quero mais. O processo comegou sendo muito arriscado, ele continua sendo muito
arriscado, mas ele precisou se estruturar pra existir como resultado. E eu sempre converso com os atores sobre
0 quanto eu quero criar coisas pra abrir mais ainda. E claro que isso acaba acontecendo, a gente fala sobre abrir,
mas eu jai to apegadissima. A gente jzi tenta construir novamente. Eu penso “Essa cena é tio boa, vamos fazer de

>

l’lOVO’ c quando cu VCjO aquela cena esta acontecendo tOC].OS oS dias.
CRISTINA AMADEO - E ela comecga a funcionar mais aqui, menos ali, ca gente comecga a fazer escolhas, porque

€ assim que a gente funciona.

cHRISTIANNE JATAHY - A Cris pode falar deste aspecto. E humanamente dificil saber que pode nio ter a sua

cena, que vocé pode nio entrar em cena. Eu fico lidando com a frustragio e o desejo dos atores o tempo inteiro.
. . . . . “« ~ . .

Tem dias que eu saio de cena e falo com os atores que eu fui muito mole e eles dizem: Nio, imagina!”. Aquele

dia em que eu deixei tudo acontecer é o melhor dia... (risos)

CRISTINA AMADEO - Mas tem uma coisa sobre esse deixar tudo acontecer. Vocé comecou a falar da duracio das
coisas. As vezes quando, num processo de ensaio, numa improvisagio, vocé deixa e estende uma cena, a gente

, “« . ~ , » ., ., , . .
ta em cena e PCHS& POI que a ChrlS nao ta Cortando? POI'qUC Ja deu, Ja, deu, ¢ al dC repente a]guma co1sa muito



incrivel acontece e gera um minuto e meio de uma coisa sensacional. E as vezes é o tempo que precisa. De cinco

minutos, um minuto e meio foi incrivel, e foi nos minutos finais.
CHRISTIANNE JATAHY — As vezes mais importante do que o que entra ou ndo entra, ¢ o que dura ou que nio dura.
CRISTINA AMADEO - E a5 vezes um minuto e meio de uma coisa que poderia ter cinco pode ser incrivel naquele dia.

CHRISTIANNE JATAHY - E essa questdo do tempo estd muito presente no trabalho. Tanto na constru¢io como
no resultado, até o ponto - e aqui vou fazer um paralelo - que na A falta, no filme principalmente, a gente che-
gou a filmar trés horas continuas com esse objetivo: O que é que se cria quando vocé nao pode parar? No que é
que resulta quando vocé nio sabe onde vai ser o fim? Eu lembro que eu vi uma vez numa matéria, acho que era
até sobre o Glauber, eu também jiouvio John Casavettes falando isso. Eles falavam: “Ele td com a cAmera 14, eu
nio tinha mais o que fazer e a cAimera continuava.” Acho que tem um pouco disso no Corte seco: nio tem mais o

que fEI,ZCI' co olhar dO CSPCCt&dOT continua 12;,

DANIELE AVILA - Sobre essa questdo da extensio, eu observei na pega e ouvi pessoas falando sobre a pega, acho
que ter o titulo Corte seco e ter a referéncia ao titulo Short Cuts gera uma expectativa de que todas as cenas sejam
curtas e de que tudo seja muito interrompido. Entio essa extensio causa uma coisa interessante, porque vocé
gera uma expectativa, cancela um pouco essa expectativa e gera outra. Porque um corte seco nao ¢ necessaria-

mente um corte Curto e eu nao sei POTC[UC acontece essa expectativa, mas acho que ela existe.

CHRISTIANNE JATAHY - No ﬁlme A falta tem '[I'CChOS super extensos, tem histérias muito COI'I'[H.C],H.S ¢ outras

que $340 mais curtas.

DANIELE AVILA — Essa tensio na extensio é interessante com relag:io as expectativas, porque tem a expectativa

dOS atores ¢ dOS espectadores também, ClllC ﬁCﬂ,l’Il naquele mesmo I’liVCl dC tCI’lSiO, CSPCI'ELI’I(].O a cena acabar.

CRISTINA AMADEO — A gente teve um episédio no sabado passado, de uma moga que se levantou da plateia,

. « »
dlSSC Ell vou entrar no seu lugar ¢ VOltOll uma cena.

- «
CHRISTIANNE JATAHY - B naquele momento em que o Leonardo Netto pergunta Alguem qllCI' entrar no meu

«
1ugar?”, ela falou Eu quero”.
CRISTINA AMADEO - E ai ela voltou uma cena.

. « .

CHRISTIANNE JATAHY - Eladisse Eu quero entrar e a gente achou que ela fosse entrar pra atuar, pra ser o pai,
. . « ~ . ,

porque tem uma questio sobre a paternidade ali e ele fala: Eu ndo me sinto adequado pra esse papel. Alguém

quer entrar no meu lugar?”, que é uma repetigio que o Paulo Dantas faz naquela outra cena da pega, que é uma

dessas cenas que se estendem. E a expectativa de todo o mundo foi a de que ela fosse cumprir o papel, mas na

Verdade Clﬂ. entrou Pl'él mexer na pega.
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CRISTINA AMADEO — Elﬂ. entrou PI'EI entrar no lugar da Cl’ll‘iS.

CHRISTIANNE JATAHY - Ela comecou a puxar um comando. Eu falei “OK”, nio era isso o que tava sendo pro-
posto, mas quem td na chuva é prase molhar. Ai ela deu o corte. Ela nio esperava que a cena se concluisse, a cena
entre o Paulo e o Felipe, uma cena que nunca existiu, que estava sendo improvisada, ai eu dei o microfone pra ela
dar o corte. Ela falou “Entio eu vou aproveitar e vou fazer que nem vocé, eu vou pedir uma outra cena. E aiela
falou 2. S6 que naquele dia, por uma coincidéncia dos deuses do teatro se é que eles existem, eu tinha colocado essa
cena... Essa cena se divide em duas partes na dramaturgia € nem sempre entram as duas partes. As vezes nio entra
nenhuma das partes, ela nio aparece. E nesse dia entrou uma parte, num lugar em que ela nunca entra. E ai ela
pediu 2. Ela disse depois que ela sabia, mas eu ndo acredito, porque ¢ muito nimero. E tinha uma continuidade,

entio eles entraram e acabaram a cena. Entdo ela acabou fazendo o pﬁblico ver a continua¢io de uma cena.
CRISTINA AMADEO — Foi um momento de suspensao.

CHRISTIANNE JATAHY - Mas isso que vocé falou do espectador é¢ muito importante. A primeira questio pra
mim é como o espectador vai olhar a cena. Tanto é que todos os trabalhos tém essa relagio com o espago, eu
comego a criar pensando como o espectador vai olhar. Por isso que o0 nome do grupo é Cia Vértice de Teatro,
porque o vértice é o lugar onde se conflui. S6 existe o tridngulo porque existe o pablico. Nio digo que seja o mais
importante, porque as coisas se equilibram, mas € o ponto de onde saem as outras retas. Até estar em cena visivel
nao € so pra eu estar sendo vista Pelo pﬁblico, mas pra eu ver o espectador. E duplo esse movimento. Nessa pesa,
realmente existe a questdo do triangulo.

CRISTINA AMADEO - Pro ator, tem um negbcio muito interessante: COmo eu, atriz, té estou em cena junto com
0 personagem. E junto mesmo. Eu t6 ali como personagem, mas eu t6 ali atriz também, tendo que ter uma visao
sobre o que o espectador ta vendo e ajudar pra que a coisa acontega.

CHRISTIANNE JATAHY — Bstar responsével.

CRISTINA AMADEO — Dar ritmo 2 cena, perceber que ndo da pra ter pausa, ou o contrario.

CHRISTIANNE JATAHY — Nio PCI'C],CI' o tempo C],O ator criador. Nio ser criador sOna sala de ensaio.

CRISTINA AMADEO - Ser criador no palco. E esse trabalho de estar o tempo todo atento, nio entrar num estado,

nio ficar tomado, ajuda vocé a ter esse senso, de estar ali de fato.
CHRISTIANNE JATAHY — Existem os comandos da edicio, mas existem os comandos sutis da direcio.
DANIELE AVILA - E iss0 o que eu queria perguntar, se vocé interfere s6 nos cortes.

CHRISTIANNE JATAHY — Enquanto eu to ali, tem uma circu]agﬁo de pessoas. Como a Cris tava comentando, a

. . “« . . . .
PC(;EL ta acontecendo, mas ela ta all PCI"[O C],C mim, cu falo: CI'IS, esta acontecendo 1SSO € 1SS0, a gente tem CIUC
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. . s o . ~ ~ . ~ . « A
ficar ligado.” Isso muda, isso jd é um comando de diregio. Mas nio tanto um comando de diregio do tipo “Vocé
td fazendo assim ou vocé td fazendo assado”. Essas observacdes, em relacio ao trabalho deles, eu nunca dou em
cena, porque ai seria demais. Mas sio comandos de direcio no sentido de como cada um deles pode naquele

momento ajudar esse todo que ta sendo construido ali na hora. Acho que isso faz parte do trabalho
DANIELE AVILA - Como ¢é o Corte seco com relagio aos outros espeticulos de vocés?

CHRISTIANNE JATAHY - A falta é o que mais td colado nele, porque tem uma proximidade no tempo. Esse é
um trabalho que tem uma importancia pra mim e acho que pra todos os que participaram, por tudo o que ele
signiﬁcou, pelo tempo que a gente ficou ali, pelos quase cinco anos continuos de pesquisa na propria pega. Ga-
nhando e perdendo, ganhando e Perdendo... Pra que acontega essa sensagio de estar absolutamente vivo, vocé
tem que correr o risco. Nio tem jeito. Se vocé for fazer tudo certinho, vocé vai entrar numa coisa que pode fun-
cionar muito bem, mas aquilo fica menos sujeito aorisco. E A falm também, apesar de nio ser explicitameme
sujeita ao risco, era muito sujeita ao risco, tinha muito espago de improviso dentro da peca. E o fato de que era
tdo colada e descolada essa questdo personagem e ator, e tio préximo, nio tanto da histéria deles, porque as his-
torias deles se ficcionalizam. Essa ndo é a questao Principal. O que vai pra cena, o que é deles, o que ndo é deles,
o que € inventado, tudo passa a ser ficgao. Mas tem uma coisa que ¢ muito importante que é a proximidade -a
Ciris falou sobre essa questio do estado - com a sua experiéncia naquele dia. Isso ¢ muito colado no palco, entao
isso determina muito eles estarem mais personagens, portanto mais artificias, ou menos personagens e portanto
mais carne-viva. Isso vai dando uma qualidade pro trabalho. E A falta éo oposto do Corte seco nesse sentido,
porque vocé pensa que é improviso, mas nao, é sempre a mesma coisa. Mas por outro lado ela tinha ali nas suas
entranhas, uma escolhida presenga dos atores mesmos que causava essa sensagio de instabilidade que o Corte seco

causa POI' outro motivo.

DANIEL SCHENKER — Ql}ando vocé fala de método de ator, qual é sentido do ator ter um método? Pra ele ter
um chio, pra que ele nio oscile muito entre o zero e o dez, pra que ele tenha uma média. Mas esse chio, nio é

interessante ter, mesmo? Ou essa desestabiliza¢io é boa, mas ter algum chio é importante?

CHRISTIANNE JATAHY - Eu acredito que eu t6 trabalhando a partir de uma ideia de metodologia de trabalho
ator. Cada vez mais, eu acredito nas balizas, nos apoios porque, pra mim, o mais interessante que ta acontecendo
t4 entre. Tem uma frase que eu acho que € uma das frases mais bonitas da pega que € ‘0 problema de viver no pas-
sado é que vocé sabe tudo o que vai acontecer . Bu acho essa frase linda ¢ é exatamente sobre esse aspecto: como
¢ que a gente traz o ator pro tempo presente do piblico? Essa é a minha questio. O que eu (espectador) t6 vendo
e o que td acontecendo com o ator ¢ exatamente a mesma coisa. Isso s6 se dd no momento presente. E pra que o

. ~ ~ . . « . « . .
momento presente exista, o chio nio pode SET UM PErcurso em que eu sei que eu vou pisar aqul” e aqul”. Eu sei
que eu tenho aqui , mas entre aqui e aqui tudo pode acontecer. Esse tudo s vezes nio é nada, mas o fato de
que Pode acontecer tudo dd uma experiéncia sensorial, na minha opiniio, pro ator e pro espectador que éo que da
essa sensacao de vivo, e ai é uma questao de gosto. Eu quero ver teatro vivo. Pra isso, eu tenho que correr esse risco

de que nao vai ficar sempre sete. As vezes vai ficar quatro. Mas em compensagio tem outros dias que vai ser dez.

CRISTINA AMADEO — E a gCl’ltC corre atras dO ClCZ. Mas é um Paradoxo POl"qllC vocé nao POdC correr atras de nada.
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CHRISTIANNE JATAHY - Eu chamo a atengio pra nao correr atrds do dez. Muitas vezes eu chamo a atengio pra

CICS nao correrem atras dO resultado.

CRISTINA AMADEO - engrag:ado porque volta e meia vocé descobre uma coisa incrivel, mas a Chris olha e fala
“« - . - - . - ? = . .. L
Esquece. Nido vamos repetir amanha. Nio congela isso ndo.” E muito mais interessante pro ator. Dd uma ago-
nia horrorosa, porque vocé sabe que pode perseguir aquele lugar, aquela fala, aquela musica, aquela intencio, ou
emogdo. Mas pode ser que nio dé certo porque tem outra pessoa na sua frente, aquela pessoa td te dando alguma

coisa. E é em resposta.

CHRISTIANNE JATAHY - Essaéa questio. Eu falo muito dessa ideia da resposta. Eum pouco como a gente tava
conversando antes, em que eu perguntei como ia ser € voce disse que a gente ia sO conversar. Mas agora a gente
ta criando isso. Como é que isso aqui se repete? Nio tem como eu nio olhar pra vocé de novo e nio ter certeza
absoluta do que vai vir de vocé. Se eu tiver certeza absoluta, euj:i vou estar aqui, eujé sei a minha resposta. Por

outro lado, eu sempre falo pra eles que ndo € improvisando o texto e criando caco.

CRISTINA AMADEO — Na Afalm a gente apanhou muito com isso.

CHRISTIANNE JATAHY - E eu sou aquela diretora que vai todos os dias...

CRISTINA AMADEO - Leva ldpis e papel... (risos) Mas na A falta tinha um agravante de a peca nio comegar.

CHRISTIANNE JATAHY - Mas ela comecgava. Era mentira que nao comecgava. %atro anos fazendo a peg:a c ela

nio comecava...
CRISTINA AMADEO — Era mentira, mas a gente tinha que enganar o pﬁblico de verdade.

CHRISTIANNE JATAHY - Tinha uma coisa que era uma trama e a gente sabe que o publico jd sabia. Algumas
nio sabiam. Na verdade, era assim: a gente sabe que essa pega jé td comecando, mas vamos acreditar nessa men-
tira? A pega comegava assim. Mas, por exemplo, teve a Cissia Kiss que foi ver a peca, encontrou depois 0 Felipe
Rocha e perguntou “Vocé nio foi fazer a pega?” De algumas pessoas a gente ouvi isso. Entdo, como algumas

pessoas acreditavam, virava um cédigo interessante.
DANIELE AVILA - Fica um jogo entre o piblico. A fic¢io da pega que nio comega se estabelece também.

CHRISTIANNE JATAHY - E a gente jd anunciava isso no titulo: todas as histérias sio ficcio. Mas o “como” os
atores faziam, mais do que o qué” os atores faziam ia ou nio credibilizar. Porque quando vocé diz que ndo é
ficgdo, vocé nio pode fazer como se fosse ficgdo, mas ¢ claro que vocé td fazendo uma ficgao. E por isso que essa
ideia de momento presente é tio importante. Porque se eu estabeleco que é uma ficgao, por exemplo, quando
vocé ti contando uma histéria conhecida, um Nelson Rodrigues, em que eu sei essa histéria, vocé sabe essa his-
toria, de alguma maneira a gente jé ta de acordo. A gente brinca sobre o talvez nio seja uma ficcio, ou talvez nio

seja tudo ficcio. Diante disso, alguma coisa ali tem que ser diferente, pra que eu, como espectador, olhe praquilo
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e tenha a davida. Eunio quero dar a certeza. Porque a certeza é impossivel. Porque ¢ 6bvio, é teatro: é claro que é
ficgio. Mas a davida é o que faz vocé olhar pro lado. E esse jogo. Teve até um critico que veio falar com a gente, o
Sérgio Silvia, que fez uma critica incrivel da A falta, foi ver uma segunda vez e disse: “Gente, é 2 mesma coisa! .
E eu disse pra ele “Mas é claro!” E isso tem a ver com o como. %ando era bom era assim, as pessoas nao identi-

ficavam que aquilo podia ser repetido daque]a forma.

crisTINA AMADEO — No Corte seco tem uma questio pra mim que ¢ diferente. Durante o espeticulo, tem horas
em que eu embarco na ﬁcgio e num segundo depois eu j;i saio dela imediatamente. Por exemplo, na hora em
.. . » . . . .
que tem a histéria do roubo do carro, o Leo volta e diz - Tem um Peugeot, etc , eu, como atriz, sei que aqullo é
mentira, que ndo ti havendo roubo nenhum. Entio, quando eu volto, eu volto tentando manter uma fic¢io. Ime-
. . .o e e . . . .. .
diatamente depois, quando o Paulo diz Essa histéria é minha’, aquilo pra mim quebrou: sou eu, Cristina, eu sei
que aquela histéria é do Paulo, quebrou a ficgio ali. Mas pra um segundo depois ji voltar, porque eu t6 entrando

numa histéria com a Stela.
cHRISTIANNE JATAHY — O Corte seco tem uma coisa de ilhas de ficcio. E cheio de ilhas.

CRISTINA AMADEO - Eu fiquei tao preocupada em criar a ficgio depois da A falta que ninguém de chama de

Cris nesse espetéculo.
CHRISTIANNE JATAHY — Mas a gente conversou sobre isso, de evitar se chamar pelos nomes.

CRISTINA AMADEO - Mas tem o Du, a Branca, a Stela eu chamo de Stela algumas vezes. O Ricardo se autode-

nomina Ricardo.

. . « .
CHRISTIANNE JATAHY — Mas é sempre meio de fora, quando o Ricardo fala “Eu sou Ricardo ... Mas faz parte.

Porque o Corte seco é essa ideia de criar Short Cuts de ficgao.

DANIEL sCHENKER — O fundamental é que seja vivo, que seja atual, que seja presente diante do espectador.
Mas pra que seja presente diante do espectador, eu preciso que seja ensaiado, Preparado, estruturado. Entio tem
ai talvez um paradoxo entre estruturacio e espontaneidade, um presente que existe porque houve uma prepara-

950 pra que ele acontega, tem llijgO temporal que cu queria que vocés comentassem.

CHRISTIANNE JATAHY - Essa é a questdo vital do método, ou da pesquisa, que td principalmente ligada ao tra-
balho do ator. %e ator é esse? A gente fala muito sobre isso. Na minha opiniio, ¢ através desse como que o ator
faz isso que se da. Porque, de fato, aquilo Precisa ser ensaiado, estruturado, de alguma maneira, pra que entdo ele
possa ser ventilado, pra que ele possa voltar a ser aberto. Essa ventilacio é uma qualidade que eu acho que o ator
tem que estar trabalhando - que uns conseguem mais outros conseguem menos, mas ¢ onde a gente fica em cima
-queéa qualidade de reposta. Resposta a tudo o que td acontecendo a sua volta. Porque essa sensacao do presente,
ela é muito sutil. Por exemplo, eu t6 falando com vocé e a0 mesmo tempo eu percebo a sensagio do vento e isso
me modifica. Mesmo que seja muito sutilmente. E o fato de que nés dois percebemos a sensac¢io do vento aquele

dia, que nio tem todos os dias, coloca os dois num momento que nio ¢é combinado, porque nao poderia ser. A
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pega é ensaiada, mas alguma coisa acontece ali que td no presente de todo mundo. E nesse sentido que eu talo do
momento presente. E isso se estende a milhoes de pequenos fatores, se vocé for ver. Porque a plateia ¢é um fator
muito forte nisso e ela é nova a cada dia, o proprio outro que td fazendo a cena com vocé é incrivelmente outro a
cada dia. Se vocé olha, ele te d4 muitas informacdes novas e se vocé se relaciona diferentemente com aquilo, sem
se preocupar tanto onde vocé tem que chegar, mas em cada ponto da coisa, vocé nio vai chegar da mesma ma-
neira l4. Talvez uma cena nio ﬁque tdo aberta, tio ampliﬁcada emocionalmente porque aconteceu alguma coisa
aqui. O presente muda o percurso, mas a cena, o texto, a relacio dos dois se mantém. E paradoxal, mas as coisas
se juntam. E a tentativa disso, também em relacio a0 momento presente - e ai voltando a tratar da relagio com
a ficgio e a realidade -, ¢ um desejo de tentar trazer pra cena uma aproximagio do que ¢ a vida. Porque a vida
tem essa qualidade. E o teatro se distancia da vida quando ele tenta naturalizar e fazer com que as coisas estejam
todas sob controle. E ai vocé vé, na verdade, um congelamento da vida. Ela é muito cheia de imprevisibilidades.
Tem uma coisa muito legal queéo objetivo secreto, que faz vocé estar no outro o tempo todo. Se eu quero alguma
coisa do outro, por exemplo, agora, eu to querendo te convencer de que o que eu to falando é muito interessante...
(risos) Se eu t6 realmente querendo te convencer de que o que eu to falando é interessante, eu to o tempo todo em
vocé. E ai, a cada olhar teu pra baixo, a cada movimento, isso transforma o meu discurso. Quando eu passo a ser
s6 o discurso, jé nao me interessa mais que vocé ache interessante o meu discurso. Eu acredito que 1SS0 serve pra

qualquer peca. Vocé Pode levar isso pra qualquer lugar. Mas nesse trabalho, isso ¢ imprescindivel.

CRISTINA AMADEO - O que ndo signiﬁca que vocé vai fazer as mesmas escolhas sempre, ou que vocé nio vai fa-
. . . « .
zer as mesmas escolhas sempre. Na A falta, volta e meia tocava o celular de alguém. Isso virou texto. Aqui nessa
pega, vocé pode atender o seu celular...” Porque a pega nio tinha comecado, entio tudo bem. Outro dia, tocou
w . » . _
um celular no Corte seco. E um ator falou  Vocé nio vai atender o celular? E eu pensei que nessa pega nao era o
. . « ~ .
caso. Mas vocé Pode até dizer pra platela, Desculpa, mas vocé pode desligar o seu celular?” porque nesse lugar,

eu t6 fazendo uma ficcio, eu t6 fazendo uma cena.
CHRISTIANNE JATAHY — Mas de qualquer maneira é uma pesa que Permite vocé falar com o espectador.
CRISTINA AMADEO — Claro, mas nio pra atender. Sio escolhas diferentes.

CHRISTIANNE JATAHY - O que importa é que existe o espago pra isso. E ¢ claro que essa ventilacio pode ser
uma porta gigantesca ou pode ser uma fresta. Eu lembro da Malu no Conjugado, uma peca que inaugura esse tra-

balho, apesar de que era muito mais cartesiano. Mas tinha também a presenca da televisio.
DANIEL SCHENKER - O peixe.

CHRISTIANNE JATAHY - O peixe e a televisio eram elementos completamente incontrolaveis. O peixe reagia
como queria e a televisio também. Entdo ela tinha que estar dialogando com aquilo o tempo todo. Eu lembro
. . ~ . . . . « . . N . . .
que no dia da estreia, ela nio conseguia abrir a persiana e ela disse Chris, eu nio t6 consegumdo abrir a persia-
na.” Entio eu falei "Levanta.” Ela disse: T4 bom.” E comecou a peca como se aquilo fosse parte. E claro que
todo o mundo percebeu que nio era. Mas aquele momento, acho que dd um alivio pro espectador. Isso nem

Precisa acontecer. Mas é o acordo.
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DANIELE AvILA — Como vocés vém o lugar onde vocés estio no teatro carioca? Como vocés vém o contexto do

teatro carioca hoje?

CHRISTIANNE JATAHY — %em faz teatro acaba vendo pouco teatro. Vocés vém mais teatro que a gente. Eu
VCjO alguma coisa, VCjO coisas de pessoas Préximas, mas nao VCjO tudo. Entio as vezes eu me vejo inserida dentro
de uma coisa que eu nem sei que eu to inserida. As vezes as pessoas relacionam coisas que eu nem sei que estao
sendo relacionadas. Eu acho que tem uma coisa boa e uma coisa ruim. Tem uma coisa boa que, nos altimos anos,
comecou a haver realmente um interesse, um movimento, de algumas pessoas - € isso foi se espalhando - que
tem a ver com um teatro mais de pesquisa. E eu acho que isso aparece. Dez anos atrds, era mais arido o espago
para que novos pensamentos aparecessem, tanto que eram muito aparentes esses novos pensamentos. O Gerald,
por exemplo, aparecia muito, mas era um, dois ou trés. E as outras coisas Pareciam mais distanciadas disso. Ago-
ra eu acho que tem mais gente fazendo. Eu tenho uma sensacio de onda, de movimento de onda. Até quando a
gente fez A falm, o Corg’ugado, tinha uma coisa, tinha o Jefferson Miranda, e agora eu vejo um monte de outros
grupos, de gente até mais jovens do que a gente. E como se tivesse num crescente, que é positivo. Por outro lado,
tem um grande confronto de interesses que é uma celebracio do “bom”, por um outro tipo de teatro que é muito
diferente desse movimento de que eu t6 falando. E essa celebragao se dd em muitos aspectos, em premiagoes, em
espagos, em criticas e tal. Entio, é curioso que a gente esteja conversando sobre uma coisa desse tamanho e que
todo o mundo que td perto do teatro t4 percebendo, e que isso ndo esteja sendo explicitado, comemorado como
deveria. Acho uma pena, porque a gente tem uma oportunidade de arejamento, até mesmo sobre a questdo do
Pﬁblico. Eu fico muito impressionada porque as pessoas querem Ver outras coisas. A gente nao tem Problema de
pﬁblico. Tudo bem que 0 nosso ingresso ¢ muito barato, mas independentemente disso, tem pﬁblico. Eu tenho
certeza que as pegas do Kike nao tém problema de piiblico. Tem gente que td querendo ver. Eu imagino que isso

acontega com muitas outras pegas de que eu ndo to proxima, mas de que voces estao proximos.

DANIELE AVILA — As vezes eu vou numa peca e vejo um determinado pﬁblico que eununca veria em outra pega.
Depois vejo outra pega e encontro ainda um outro Pﬁblico, que eu nao veria naque]a outra pega. Mas eu acho
que isso ndo ¢ claro, que existe um movimento que ainda diz “Teatro bom ¢ assim.” E essa fala nio tem esse are-
jamento. Talvez, se tivesse, as suas pegas e as do Kike teriam ainda mais pﬁblico, ou ainda essa pega do Antonio

Fagundes, Restos, teria um outro pﬁblico, diferente do que ele vai ter 14 no Shopping da Givea.
CHRISTIANNE JATAHY - Se tivesse mais diélogo.

DANIELE AVILA - Se essa fala dissesse também outras coisas sobre teatro. Tem um piiblico que estd sendo segre-

gadoe que tem que COTTer Muito atrds de outra informacio. Acho queo Daniel tem como falar bem sobre isso.
DANIEL SCHENKER — Eu tenho a impressio de que, antigamente, num certo sentido, bastava o tijolinho. Saja o
tijolinho no jornal, tal pega, em tal teatro e em tal hordrio e isso valia, isso era uma fonte de informacio. A im-

pressdo que eu tenho é que na medida em que o tempo passou, 0 tijolinho por si s6 se tornou invisivel.

CHRISTIANNE JATAHY - A pessoa sO vai ver pra saber o horirio.
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DANIEL SCHENKER - Antigamente as pessoas olhavam ali o que efetivamente tava em cartaz.
CRISTINA AMADEO — As pessoas procuram o anncio. %erem ver uma foto.

DANIEL SCHENKER - Exatamente.

CRISTINA AMADEO — Uma matéria. As vezes, nem vai ler a matéria. ..

DANIEL SCHENKER - 56 o titulo e a foto.

CHRISTIANNE JATAHY - Acho que fazem muita questdo de saber o que disseram sobre. Porque isso que voce td
dizendo do tijolinho é uma busca. A outra coisa ¢ quando isso ji vem pra mim, ji vem mastigado, entio eu ji sei:

>

« , . , . . >
Isso é legal, isso € assim e assim .
DANIELE AVILA - Mas de um modo geral, tem um discurso que diz que o bom é uma coisa s6.

DANIEL SCHENKER — Mas tem uma coisa no Corte seco, com relagio aos atores. Eles recebem os espectadores.
Por um lado, isso desglamouriza o lugar do ator, um lugar em que o ator tem que ficar salvaguardado. Por outro
lado, em que medida esse lugar cotidiano de receber o espectador, de conversar com o espectador antes do espe-

taculo propriamente dito comecar, em que medida essa esfera cotidiana é sempre boa?

CHRISTIANNE JATAHY - O que cu PCQO pra CICS, c CSPCI‘O que CICS CSth am fazendo (I'iSOS), nio é que CICS conver-

sem com oS espectadores. .
CRISTINA AMADEO — A gente até faz isso numa primeira instancia ali na porta.

CHRISTIANNE JATAHY — Mas nem ¢é o ideal. A ideia é que eles falem textos, como se fosse de uma maneira
muito cotidiana, mas que véo se relacionar com a pega. Foi até bom vocé falar porque eu t6 com isso na minha
cabeca direto. (risos) Eles estio se aproveitando da Possibilidade dos amigos e falando outras coisas. Entao é o

falso jogo do “eu t6 recebendo voce.”

DANIEL SCHENKER - Eu queria fazer uma pergunta com relacdo a essa coisa da construgio, que eu acho que
tem a ver com a busca do Jefferson Miranda, que é nao deixar o trabalho de construcio a mostra. A impressao
que eu tenho é que existiu todo um trabalho de construgio, de estruturagio por parte dos atores, e o desafio agora
é ndo deixar essa constru¢io a mostra, talvez até fazendo o espectador pensar que € absolutamente espontineo,

que ¢ ali na hora. Sem que tenha qualquer preparagio anterior. Nao sei se isso procede...

CHRISTIANNE JATAHY - Em parte sim, mas acho que... Tem isso sim, de fato tem. Nesse sentido hd esse
didlogo, mas eu ndo acho que seja s6 entre nés, acho que isso td ai. Tem muita coisa ai. Mas acho que - falando
especificamente do meu trabalho - as vezes eu quero mostrar, dentro disso, eu quero. No Corte seco, muito. Na

Aj;/llt(/l também, como quando ClCS colocavam um COPO na cabega, ou quando se construia uma cena e um dizia
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“Coloca um refletor aqui.” Ou seja, como a questao da metalinguagem estd presente no trabalho, nos trés, se vocé
for pensar, isso acaba quebrando. E como se vocé tivesse uma camada que eu construo pra nao deixar aparecer,
Mas ai por debaixo aparece uma outra que, pra mim, € como se dissesse “E teatro”. Como quando eles armam
aquela imagem com 0s copos ou quando eles botam as mascaras. Sio momentos da A falm que eu acho que tém
essa camada, essa janela. No Corte seco, tem isso muito. A gente quebra 1SS0 O tempo inteiro, no sentido de que a
gente deixa aparente essa estrutura. A gente constréi a estrutura, esconde a estrutura e aparenta a estrutura. En-
tio eu acho que num certo aspecto € isso, € desaparecer com o que constrdi €, 20 mesmo tempo, abrir de repente

que tem uma estrutura ¢ Voltar a fechar. No meu caso é isso. No ﬁlme d?l Af(:llt(/l também.

DANIEL SCHENKER - Mas serd que tem uma diferenca entre a estrutura do espetéculo e a estrutura do ator?
Porque no espetéculo existe a coisa do projeto Ser o processo, de propositadamente evidenciar o processo. Vocé
vé a construgio e a desconstrugio da cena. Mas, no trabalho do ator, nio é que eu veja algo pronto, no sentido
de cristalizado, mas o ator nio ta apresentando um rascunho ali. O ator t4 apresentando algo que foi construido.
Entio as vezes eu fico com essa impressio da construgio a mostra: ela talvez se dé mais na esfera da construgio

da cena, do espetéculo, que propriamente na construgio do ator.

CHRISTIANNE JATAHY - Eumisturo tanto, tanto, tanto, que eu acredito que aquele personagem é aquele ator. A
outra coisa € que eu misturo tanto, tanto, tanto, que eu acredito que aquele ator é aquele personagem, mas de vez
em quando eu vejo que ele é um ator. E, nesse momento, essa mascara transparente cai. Pra haver essa queda da
estrutura, tem que haver uma queda da miscara. Eu digo que isso é tio misturado que é real. Ao mesmo tempo é
ficcional. Mas pracu poder ir mais fundo nessa questdo do real, que pra mim é muito importante artisticamente
nesse momento, €l preciso arrancar a ilusio do personagem algumas vezes. No filme, tem um momento, por
exemplo, em que eu mando um torpedo pra eles e aparece eles vendo o torpedo. N aquele instante, o que eu
gostaria, como diretora, que o espectador se perguntasse € ‘O que eu estava vendo era uma ficcdo, era uma cons-
trugio e agora eu passei a ver o real? Mas eles continuaram como se nio tivesse havido quebra.” Eu t6 tentando
construir uma coisa ainda mais hibrida mesmo. E pra isso eu preciso quebrar. Senio, eu vou dar a sensacio de

muita proximidade. O que também é muito interessante, mas eu acho que é um pouquinho diferente.

CRISTINA AMADEO - Eu acho que a gente vai lidando com uma fra¢io de segundo. Acho que porque eu td
trabalhando com a Chris ji hd algum tempo, tem horas que eu nio consigo mais reagir quando tem algum co-
mentario de outros atores, perguntando se vai repetir acena... Eu jé sel que vai repetir a cena. Eu t6 ali sentada
€Omo atriz e eu sei que aquilo vai acontecer de novo. Eu nio consigo mentir mais pra mim. Por outro lado, por

um segundo, eu vou ld e valido e reajo a alguma coisa como se ela fosse nova.

CHRISTIANNE JATAHY — Eu acho que na A Falta isso é ainda mais claro. Por isso eu acho que o filme ¢ onde a
pega sempre quis chegar. Como criadora mesmo, eu olho o filme hoje em dia e as pessoas podem gostar ou nio
gostar, mas eu tenho certeza absoluta de que ali a gente chegou onde a pesquisa de linguagem em relagio ao ator,
Principalmente, mais até do que na estrutura, Pretendia chegar. Eé Perigoso. Isso é muito importante. E Perigo-

so. Tem uma zona movedica ali que precisa existir. Pra mim ¢ isso o que vai colar com a coisa da performance.
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CRISTINA AMADEO - E 3s vezes as coisas vio por agua abaixo. Eu penso que t6 canastrando brabo e que nin-

guém td acreditando em mim. Nem eu.

CHRISTIANNE JATAHY — Mas no momento em que vocé pensa isso,jzi mudou. Alguma coisa acontece diferente.

Mas vocé perguntou 1580 porque vOCé vé semelhangas nesses trabalhos.

DANIEL SCHENKER - Bu tenho sentido bastante um certo apagamento da construgio, o que é uma coisa que
acontece muito no cinema. Determinados filmes brasileiros tém um apagamento de uma ideia tradicional de
personagem. Vocé vé o filme e a sensagdo que vocé tem ¢ a de que vocé td diante de pessoas que nasceram ali e

nao de atores que estao interpretando um personagem. Entao esse apagamento me chama a ateng:io.

CHRISTIANNE JATAHY - Talvez no sentido de nio deixar ver a construgio do personagemVocé nio vé o virtu-
osismo do ator que constroi aquele personagem. Por exemplo, eu vejo a Meryl Streep trabalhando, eu acho ela
incrivel, mas eu VCjO a construcdo. Nesse sentido, eu acho que existe um apagamento mesmo, que ¢é nio deixar
aparecer que vocé td construindo alguma coisa e, portanto, fazer vocé esquecer que aquilo ¢ construido. Porque
no final das contas essa ¢ a ideia da aproximagio e da identificagio. %ando vocé esquece que aquilo é constru-
ido, vocé acredita novamente, vocé para de ver como admirador, vocé passa a ver como uma pessoa. Acho que
tem isso mesmo. E com relagio i minha questao, € 1550: aproximar pra pessoa abrir a porta. E nahora que se abre
essa porta, eu tenho vontade de falar “Mas tem uma outra coisa aqui.” Porque eu acho que isso taz vocé voltar
a pensar e nio ficar s6 na relacio emocional com aquilo. E isso ndo ¢ muito diferente conceitualmente da ideia
do Brecht, de aproximar e distanciar. Como ¢ o distanciamento na contemporaneidade? Eu acho que quando

vocé coloca isso vocé de alguma maneira faz o espectador ser ainda mais colaborador e ele passa a ser co-criador

)
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realmente daquilo. Eu acho que ele l’l’llldﬂ, na relagéo com a obra. ESS& éa PCS(llliSﬂ.
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